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STOWARZYSZENIE
FOTOGRAFICZNE

Anna Benicewicz-Miazga

Historia

Piktorializm jest nurtem w fotografii arty-
stycznej, ktéry zapoczatkowano okoto
roku 1890 w Anglii i Austrii. W Anglii po-
wstato Towarzystwo Fotograficzne ,Lin-
ked Ring”, ktére dziatato na rzecz uznania
fotografii jako dziedziny sztuki. W Wied-
niu powstata analogiczna grupa ,,Camera
Club”. Nurt ten zdobyt uznanie takze
w Stanach Zjednoczonych. Gtéwnym pro-
motorem tego zjawiska byt Alfred Stie-
glitz, zatozyciel ,galerii 291” (1905 r.) oraz
wydawca pisma poswieconego fotografii
piktorialnej ,,Camera Work”. Twdrcy po-
szukiwali nowych technik wyrazu, dzieki
zastosowaniu nowych proceséw che-
micznych w obrébce, nowych technik
drukarskich i nowych stylow w samym
procesie fotografowania. Jedne z najdroz-
szych zdje¢, ktére sprzedano na swiecie
byty wtasnie fotografiami piktorialnymi.
Niedtugo po wynalezieniu fotografii za-
czely sie dyskusje przedstawicieli réznych
dziedzin sztuki o to, czy za pomocg nowe-
go medium moze tworzy¢ dzieta arty-
styczne. Zwolennicy wprowadzenia foto-
grafii jako dziedziny sztuki podkreslali
niezwykte wtasciwosci aparatéw, moga-
cych tworzyé¢ zaréwno sztuke, jak i nauko-

wy dokument. Debaty te osiggnety swdj
szczyt pod koniec XIX i na poczatku XX
wieku, a ich kulminacjg byto stworzenia
ruchu — piktorializmu — stylu, ktéry wyra-
za osobiste odczucia i podkresla umiejet-
nosci fotograficzne, gdyz sg one niezbed-
ne aby stworzy¢ wizualne piekno. Po la-
tach uznano tez, ze piktorializm jest
czyms wiecej niz tylko stylem wizualnym.
Przeksztatcat sie w zaleznosci od zmian
historycznych i kulturowych, odnosit sie
nie tylko do stylu i estetyki, ale tez do filo-
zofii oraz wptynat na pdziniejsze nurty
w sztuce. Podczas gdy fotografowie oraz
inni tworcy zastanawiali sie, czy fotografia
moze by¢ sztuka, pojawienie sie fotografii
bezposrednio wptyneto na prace malarzy.
Przed pojawieniem sie aparatu wielu ar-
tystéw utrzymywato sie z malowania
portretéw, ktére zamawiali ludzie na roéz-
ne okazje. Fotografia okazata sie szyb-
szym, tanszym i fatwiejszym sposobem
wykonania podobizny. Malarze natomiast
zaczeli uzywac aparatéw do zapisu poz
modela lub krajobrazu, aby tatwiej byto
go namalowac. Fotografia sie rozwijata,
a wzajemne interakcje pomiedzy nig i ma-
larstwem stawaty sie coraz bardziej ztozo-
ne. Wielu fotograféw piktorialnych pier-
wotnie ksztatcito sie w malarstwie, jak

Jezioro w swietle ksiezyca” Edwarda Steichena 1904 (inspirowana Tonalizmem) sprzedana za 2,928,000

Alvin Langdon Coburn, Edward Steichen,
czy Oscar Gustave.

Po roku 1880 debaty nad sztuka i fotogra-
fig jako sztukg stawaty sie coraz bardziej

powszechne, pojawity sie takze odniesie-
nia do stylu malarstwa znanego jako To-
nalizm, ktéry miat znaczacy wptyw poz-
niej na rozwdj piktorializmu. Malarze to-
nalisci woleli interpretowac¢ widoki natu-

Tonalizm — ruch artystyczny panujgcy w malarstwie amerykanskim od lat 80. XIX
wieku do lat 20. XX wieku, stworzony pod wptywem dokonan szkoty z Barbizon oraz
estetyzmu Jamesa McNeilla Whistlera. Malarstwo tonalistyczne przedstawiato
gtéwnie pejzaz, ale takze i portrety. Byto nacechowane mistycyzmem, operowato
ciemnymi, stonowanymi barwami, co byto pozostawaniem w opozycji do impresjo-
nizmu. Preferowane przez tonalistéw motywy to swit, zmierzch, nadciggajgca mgta

i Swiatto ksiezyca, czyli atmosfera sprzyjajaca duchowosci i medytacji. W 1901 roku
krytyk Sadakichi Hartmann, piszgc o twdérczosci Dwighta Williama Tryona, przedsta-
wit artystyczne aspiracje tonalistow: , Dziefa sztuki powinny mie¢ wiele wspdlnego
z ludZmi, powinny posiada¢ dusze, indywidualnos¢, cos takiego, czego nie mozna
materialnie uchwycié¢, ale co wytwarza w zyczliwym widzu uczucia podobne do
tych, ktére miat artysta w swych twérczych momentach.”




Demachy ,,Struggle” 1904

ry, niz je tylko dokumentowad. Byto dla
nich istotne, aby ich obrazy wywotywaty
emocjonalng reakcje u widza.

W 1869 angielski fotograf Henry Peach
Robinson opublikowat ksigzke zatytuto-
wang ,Piktorialne efekty w fotografii” .
Byto to pierwsze publiczne uzycie termi-
nu ,piktorialne”, odnoszac sie do fotogra-
fii w kontekscie pewnej stylistyki este-
tycznej. W swojej ksigzce Robinson opisy-
wat takze fotomontaze, ktore nazywat
~combination printing”, metode, ktéra
wymyslit prawie 20 lat wczesdniej, taczac
poszczegdblne elementy z rdéznych zdjec,
uzyskujgc nowy obraz. Robinson uznat
zatem, ze jest to proces tworzenia sztuki
przez fotografie. Inni fotografowie, jak
Oscara Rejlander, kontynuowali te dziata-

A. Stieglitz, ,Wiosenny deszcz”, 1902

nia, gtoszac i rozwijajac tezy, ze zwykta
fotografia pokazuje tylko rzeczywistosc.
Aby stata sie sztukg, nalezy w nig ingero-
wac.

W 1948 roku, S. D. Jouhar zdefiniowat
piktorializm jako estetyczny zapis symbo-
licznych scen, w ktérych artysta zawiera
swoj osobisty komentarz i interpretacje
tematu, majac zdolnosé przeniesc reakcje
emocjonalng na odbiorce. Piktorializm
ewoluowat, przenoszac sie do kolejnych
os$rodkow kulturalnych i wchtaniajac
nowe tematy i pomysty. Kulminacyjnym

Steichen ,,Flatiron”, 1904

momentem dla piktorializmu i fotografii
w ogdle miato wydarzenie (w 1910 roku),
gdy Galeria Albright w Buffalo kupita 15
zdjec¢ Stieglitza. To byt pierwszy raz, gdy
zdjecia uznane byty jako forma sztuki,
godna kolekcji muzealnej. Wkrétce po-
tem Stieglitz zaczat kierowa¢ uwage twor-
cza w strone sztuki nowoczesnej, szcze-
gblnie malarstwa. Swéj wptyw miata na
to takze wojna, zmieniajgc odbidr i gusta
w sztuce.

Terminy piktorializm i piktorialista we-
szty w uzycie w XX w. Pochodzg ono od
angielskiego stowa pictorial (tj. obrazowy,
malarski), a w polskim piSmiennictwie
uzywano tez wersji pikturalizm, od tacin-
skiego pictura (tj. obraz, malarstwo).
Przez lata funkcjonowaty na swiecie inne
nazwy, odnoszace sie do piktorializmu —
,fotografia artystyczna” (Alfred Stieglitz),
,fotografia impresjonistyczna” (George
Davision), ,nowa wizja” (Neue Vision),
,fotografia subiekltywna” (Subjektive Fo-

Alvin Langdon Coburn ,Spider-webs” 1908

tographie w Niemczech od 1940 roku).
W Hiszpanii fotograféw piktorialnych cza-
sami nazywano ,interwencjonisci” (inte-
rvencionistas). Piktorializm stracit na po-
pularnosci po 1914 r. kiedy pojawit sie
modernizm, ale stat sie pierwszym i naj-
wazniejszym krokiem do uznania fotogra-
fii jako dziedziny sztuk pieknych. Na swie-
cie piktorializm stracit na znaczeniu po
| Wojnie Swiatowej, wyparty przez nowe
nurty i wptywy w sztuce. W polskiej foto-
grafii artystycznej byt nurtem dominuja-
cym jeszcze po Il Wojnie Swiatowej.

W 1891 powstat Klub Mitosnikdw Sztuki
Fotograficznej we Lwowie (przeksztatco-
ny potem na Lwowskie Towarzystwo Fo-
tograficzne). W ten sposdb zaczat ksztat-
towac sie ruch fotografii artystycznej.
Klub ten rozpoczat wydawanie od 1895
roku ,,Przegladu Fotograficznego”, pierw-




szego na terenach polskich miesiecznika
poswieconego fotografii. W 1901 powsta-
to Warszawskie Towarzystwo Fotograficz-
ne, co dato poczatek legalizacji podob-
nych organizacji fotograficznych na tere-
nie trzech zaboréow. W ten sposéb dotarty
do Polski idee i estetyka piktorializmu,
a w roku 1900 miata miejsce pierwsza
piktorialna wystawa na terenach pol-
skich. Okoto 1908 roku Jan Buthak, autor
ksigzki , Fotografika, , Estetyka swiatfa”,
,Fotografia ojczysta”, okreslany pdzniej
,ojcem fotografii polskiej”, inspirowat sie
ideami malarstwa Ferdynanda Ruszczyca
i stworzyt pojecie fotografii artystycznej —
fotografiki. W kregu Foto Klubu Wilen-
skiego, powstatego w 1927 dziatat Woj-
ciech Buyko, Edmund i Bolestawa Zda-
nowscy, Kazimierz Lelewicz, Jan Kurusza-
-Worobiew, Maria Panasewicz, Aleksan-
der Zakrzewski, Napoleon Natecz-Mosz-
czynski. W tym samym roku odbyt sie
| Miedzynarodowy Salon Fotograficzny
w Warszawie. Drugim najwazniejszym
osrodkiem polskiego piktorializmu byt
Lwow. Istniaty tu silniejsze tradycje foto-
grafii zaktadowej, ktéra przede wszystkim
jako forma rzemiosta i dokumentaryzmu,
pozostawata w sprzecznosci do piktoriali-
zmu. Pikorialisci Iwowscy inspirowali sie
pracami znanych Austriakéw, jak Hansa
Watzeka, czy Hugo Henneberga. Do naj-
wazniejszych twdrcow tego osrodka, sku-
pionych w Lwowskim Towarzystwie Foto-
graficznym nalezat Witold Romer (twdrca
w 1936 nowej tonorozdzielczej techniki
fotograficznej izohelii), Jan Alojzy Neu-
man oraz Janina Mierzecka. Srodowisko
poznanskie reprezentowat Tadeusz Cy-
prian, Bolestaw Gardulski oraz Tadeusz
Wanski. W Warszawie dziatali Marian
i Witold Dederkowie, twdrcy nowej tech-
niki fotonitu, Julian Mioduszewski, Wto-
dzimierz Kirchner, Klemens Sktadanek.
Z Fotografie krakowska reprezentowali

m.in. cztonek Foto-Klubu Polskiego Wta-
dystaw Bogacki i Jézef Kuczynski.

W Polsce po roku 1945 formy twdrczosci
fotograficznej zbudowane zostaty w opar-
ciu dalej o estetyczne wzorce piktoriali-
zmu, przy udziale przedwojennych orga-
nizacji, takie jak Fotoklub Polski. Lokalne
fotokluby w koricu 1947 r. potgczyty sie
w ogdlnokrajowg federacje (funkcjonuja-
c3 tez w okresie 1929-1939). Po wojnie,
w czasach PRL (1947) powstat Zwigzek
Polskich Artystéw Fotografikow (ZPAF),
stworzony przez te same $rodowiska co
Fotoklub, ale dla oséb pragnacych upra-
wiac sztuke fotografii zawodowo. Pikto-
rialiSci w Polsce byli jednak narazeni na
ataki za burzuazyjny charakter swoich fo-
tografii ze strony zwolennikéw sztuki ,re-
alizmu socjalistycznego”. Program ten byt
lansowany przez umacniajace sie komuni-
styczne wtadze i egzekwowany rygory-
stycznie w latach 1949-1955. Dziatania te
odcisnety silny wptyw na pdzniejsze po-
strzeganie estetyki zdje¢. W koncu lat 50.
i 60. uksztattowat sie specyficznie zgrafi-
zowany styl w potowie piktorialny, a w po-
towie nowoczesny Edwarda Hartwiga,
autora albumu ,Fotografika”, ktéry swa
koncepcja wptynat na wielu polskich foto-
grafow szczegdlnie w zakresie fotografii
pejzazowej. W nowej rzeczywistosci po
roku 1989 powstat (a raczej odrodzit sie)
Fotoklub Rzeczypospolitej Polskiej Stowa-
rzyszenie Twdrcow.

Pod koniec XX wieku piktorializm zostat
odkryty na nowo, pojawiajac sie w no-
wych formach dziatalnosci artystycznej,
takich jak projekty artystyczne réznych
organizacji fotograficznych czy miedzyna-
rodowych salonach FIAP (Miedzynarodo-
wego Stowarzyszenia Fotografii Arty-
stycznej). Organizacja ta, zatozona w roku
1949 przez belgijskiego piktorialiste

dr Van de Wyer’a, ozywita ruch fotogra-
ficzny. FIAP zrzesza narodowe federacje
(w chwili obecnej jest ich tam osiemdzie-
sigt), obejmuje patronatem wazniejsze

Oscar Gustave Rejlander (1813-1875)

brytyjski fotograf, z pochodzenia Szwed. Autor fotograficznych portretéw, scen ro-
dzajowych i alegorycznych. Jako jeden z pierwszych postugiwat sie technikg foto-
montazu. Okres jegodziatalnosci przypadt na czasy, gdy zywa byta dyskusja nad tym,
czy fotografia jest sztuka. Za zycia znany byt przede wszystkim jako autor zdje¢ ro-

wystawy i przyznaje kilkustopniowe tytu-
ty artystyczne. Polske reprezentuje w FIAP
Fotoklub RP.

dzajowych, podczas gdy dzi$ kojarzony jest jako autor kompozycji o wysokich aspi-

racjach artystycznych.

Dwie drogi zycia — praca jest fotomontazem duzych rozmiarach (80 x 40 cm), na
ktéry ztozyto sie trzydziesci negatywdw. Oparty na fresku Szkota Ateriska Rafaela,
w sposob alegoryczny przedstawia wybdr pomiedzy dobrem i ztem.

Oscar Gustave Rejlander ,Dwie drogi zycia”, 1857

Oscar Gustave Rejlander ,Ciezkie czasy”, 1860
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Piktorializm jako pierwszy wielki nurt
sprzeciwit sie samej naturze fotografii, ale
nie wykluczajac jej catkowicie z dziatan
tworczych. Piktorialisci dazyli do tego, aby
zdjecia nie byty tylko mechaniczng, auto-
matyczna rejestracja obrazu, ale wyrazem
indywidualnej i dopracowanej wizji arty-
stycznej. Prace piktorialistéw przypomi-
naty fotografie z elementami malarskimi
oraz elementami grafiki. Wigze sie to
z uzywaniem tzw. technik szlachetnych.
Niektorzy z tworcow i krytykow sztuki
uwazali i uwazajg nadal piktorializm za
dziatalnos¢ szkodzacg fotografii. Inni uwa-
zajg go za dopracowanie i dopetnienie

swojej pracy, gdyz w ten sposdb twodrca
moze pokaza¢ indywidualny i osobisty
wptyw na dzieto. Chodzi tu o przekrocze-
nie stereotypowej fotografii mechanicz-
nej, ktora jest tylko automatyczng repro-
dukcja rzeczywistosci, przy pomocy apa-
ratu. Po pojawieniu sie fotografii zaczefa
ona wptywac na malarstwo a malarstwo
na fotografie, byta to dwustronna zalez-
nos¢. Piktorializm byt procesem estetyza-
cji i upiekszenia fotografii. Cze$¢ twdrcow
dopuszczata manipulacje w procesie wy-
wotywania obrazu, czes$¢ dopuszczata
manipulacje na obrazie negatywowym.

Robert Demachy (1859-1936), wybitny fotograf, zaliczany do osdb, ktére znacznie
wptynety na rozwdj fotografii jako dziedziny sztuki. Sprzeciwiat sie traktowaniu foto-
grafii tylko jako zwyktego rejestrowania rzeczywistosci. Byt wspotzatozycielem Foto-
klubu Paryskiego, odznaczony francuska Legig Honorowga. W swoim eseju (przektad
T.Moscicki) podkreslat, ze fotografia jest dzietem sztuki tylko wtedy, gdy jest inter-
pretacja Swiata, interpretacjag dokonywang przez wrazliwego artyste zdolnego do
przekazania swojego wrazenia odbiorcy i narzucenia mu swojej wizji. Porownywat
takze dokumentalistow do bezwiednie rejestrujgcych gotowy obraz ,pstrykaczy”.
Dokumentalisci byli dla niego tylko uzytkownikami aparatow fotograficznych, kto-
rych jedynym zadaniem byto nacisniecie ,guzika” w odpowiednim czasie i nie byli

godni miana artysty.

R.Demachy, ,Windmills”

R.Demachy ,Una Balletuse”

Portret Georgii O'Keeffe Alfreda Stieglitza 1919
zostat sprzedany w nowojorskim Sotheby's za
1,470,000 dolardw.

Stieglitz, Georgia- Oeeffe 1918

,Dead Troops Talk” Jeffa Walla - wielkoformatowa, inscenizowana fotografia wzorowana na scenach z
wojny radziecko-afgariskiej zostata sprzedana za 3,666,500 dolardw.
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Jan Buthak (1876-1950) byt twércg, ktéry wywart najwiekszy wptyw na polska foto-
grafie 1. potowy XX wieku, dzieki swoim licznym fotografiom, publikacjom, dziatal-
nosci organizacyjnej i dydaktycznej. Najwiekszy wptyw na niego wywarty publikacje
i prace cztonkéw Fotoklubu Paryskiego (m.in. Demachy’ego), a wnioski Roberta de
la Sizeranne w ,,Czy fotografia jest sztuka”, cytowane byty przez Buthaka w wielu
jego ksigzkach i artykutach (przede wszystkim w Fotografice z 1931 r. i Estetyce
Swiatta z 1935 r.). Stwierdzat w publikowanych tekstach, ze do korica XIX wieku fo-
tografia w Polsce byta synonimem brzydoty i nieuctwa artystycznego. Szukat ideatu
w malarstwie, a wzorow w grafice, przy zachowaniu odrebnych wtasciwosci fotogra-
fii, tak tworzac pojecie ,fotografiki, jako artystycznej postaci fotografii. Przyjeto sie
ono w Polsce i uzywane jest do dnia dzisiejszego (tez w okresleniu ,artysta fotogra-
fik”). Dla Buthaka zwykta fotografia tworzyta tylko widoki, kopie, natomiast fotogra-
fika miata tworzy¢ obrazy, Swiadome dzieta. Byty one wynikiem swiadomych wybo-
réw, odpowiedniej kompozycji i odpowiedniego opracowania odbitki. Przestrzegat
jednak przed brakiem wyczucia w stosowaniu zabiegéw artystycznych, zalecat wy-
czucie i stosowanie praw harmonii i rytmu.

Buthak wprowadzit takze pojecie ,fotografia ojczysta”, bedgce w opozycji do pojecia
,fotografii krajobrazowej, krajoznawczej” (tak jak przeciwstawiat fotografie fotogra-
fice). Zdjecie krajobrazowe byto obrazem dokumentacyjnym, natomiast jego celem
byto tworzenie dziet o ztozonych walorach estetycznych. Wydat takze ksigzke ,,Foto-
grafia ojczysta” (rok 1951). Jego idea piekna w fotografii znajdywata reakcje w dzia-

falnosci polskich fotograféw w 2. potowie XX wieku, np. Pawta Piersciriskiego.

J.Buthak, ,,Otmyt, Jandwka”.

Robert de la Sizeranne (1857-1924) krytyk i teoretyk sztuki, napisat obszerny wstep
do dzieta ,Czy fotografia jest sztukgy”, zawierajgc w nim wszystkie gtdwne punkty
programowe piktorializmu. Tekst ten dtugo pozostawat drogowskazem dla wielu
artystow, réwniez w Polsce (ttumaczenie w 1907). Stwierdzat, ze fotograf jest w sta-
nie catkowicie zapanowac nad technikg i by¢ za nig odpowiedzialny w trakcie kom-
ponowania, obrébki i sporzadzania odbitki. Kluczowe znaczenie ma ten ostatni
etap, jako ze z pomoca specjalnych technik mozna byto ksztattowaé nasycenie to-
now, barwe, fakture, a nawet upodabnia¢ fotografie do rysunkéw weglem lub
akwarel. Unikatowy charakter odbitek dawat argument o niepowtarzalnosci dzieta
i braku mechanicznosci. O randze dzieta nie miato wiec decydowac¢ medium, ale
geniusz tworcy.

Sizeranne lubit r6zng tematyke, fotografowat ulotne stany przyrody, przedmioty, ale
takze aranzowane historyczne i mitologiczne scenki. Te ostatnie zalecat fotografo-
wac w naturalnym srodowisku, a nie w studio (jak to wczesniej proponowat H. Ro-
binson). Dla Sizeranne’a najwazniejsze jest uchwycenie fotografowanego obiektu
w jego tzw. ,momencie estetycznym”, kiedy wszystkie jego czesci sg zestawione
harmonijnie itworzg perfekcyjng catosc. Jezeli nie da sie uchwycic¢ tego momentu,
nalezy zrezygnowac z fotografowania.

Tadeusz Wariski
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Piktorializm zostat wyparty przez moder-
nizm, ale nie do konca. Pewne zatozenia
i wypracowane style miaty nadal wptyw
na fotografie. Fotografia nie byta juz jedy-
nie medium reporterskim, ale stanowita
narzedzie do tworzenia sztuki i nadawa-
nia nowych wizualnych znaczen. Zdjecia
stworzone byly z uwagi na poszukiwania
estetyki i nowych form piekna, chociaz
nastata moda na inne techniki i $rodki
wyrazu. Modernizm oznaczat odrzucenie
wczesniejszych konwencji, szczegdlnie w
procesie kadrowania, kompozycji oraz
ostrosci obrazu na rzecz radykalnie roz-
nych form artystycznego wyrazu.

Pod koniec lat 60-tych XX wieku narodzita
sie sztuka konceptualna (od tac. concep-
tus- pojecie, ang. conceptual — koncepcyj-
ny). Miata ona na celu eksponowanie sa-
mego procesu twdrczego oraz tego, co
jest najwazniejsze w dziele sztuki, czyli
pomystu, idei. Oznaczato to, ze artysci
konceptualni dajg pierwszenstwo idei i jej
wptywowi na dzieto sztuki. Przyktadem
jest projekt Jana Dibetsa — seria zdje¢
przesuwajacego sie po podfodze promie-
nia stonecznego. Konceptualizm mozna
podzieli¢ na dwa zasadnicze nurty: kon-
struktywistyczno-minimalistyczny (domi-
nacja prostoty, minimalizmu i syntetycz-
nosci formy) oraz dadaistyczny (wptywy
dadaistyczne, pesymizm). Patronem kon-
ceptualizmu byt Marcel Duchamp, gdyz
po raz pierwszy wprowadzit zaintereso-
wanie artysty procesem twodrczym, a nie
gotowym dzietem. Dzieta stawaty sie
sztukg z woli artysty a nie z racji spetnia-
nia kategorii estetyki. Podkreslat takze
role przypadku w procesie twérczym jako
czynnika decydujgcego.

Artysci konceptualni fotografowali proste
przedmioty codziennego uzytku, wykony-
wali dokumentacje dziatan, typologie lub

serie obrazow, ktdre zestawione w catos$é
dawaty dopiero skonczone dzieto. Tak, jak
konceptualisci nadawali artystyczny cha-
rakter nieistotnym przedmiotom codzien-
nego uzytku, tak fotografowie konceptu-
alni fotografowali podobne tematy, a cze-
sto sam proces pracy byt istotniejszy, niz
jej wynik. Konceptualisci wdrazali swoja
idee na etapie planowania zdjecia i jego
wykonywania. Proces manipulacji polegat
bardziej na doborze estetyki prezentacji
zdjecia, niz na modyfikacji i manipulacji
w samo zdjecie. Stosowano czesto kolaze,
fotomozaiki, dodatkowe efekty wizualne
W procesie preparowania pojedynczych
odbitek lub ich kompozycji. Byta to
w pewnym sensie sztuka piktorialna, gdyz
zgodnie z definicjg, artysci nie dokumen-
towali ale tworzyli. Konceptualizm dat
poczatek (a raczej nazwe) fotografii popu-
larnie nazywanej fotografig koncepcyj-
na/kreatywna. Zawiera ona w sobie kon-
cepcje artysty, kdra pojawia sie zaréwno
W procesie tworzenia samego zdjecia, jak
i pdzniejszej obrobki/modyfikacji. Do fo-
tografii kreatywnej fotomontaze, kolaze
oraz wszelkie formy piktorialne, takze no-
woczesne.

Wraz z erg aparatéw cyfrowych i kompu-
terowej obrobki obrazu z piktorializmu
odrodzity sie nowe gatezie, okreslane
nieformalnie — new pictorialism (Europa,
Stany Zjednoczone) i modern piktoria-
lizm (Polska). W Polsce kierunek modern
piktorializmu zostat zapoczatkowany
i rozwijany przez fotografika, Mieczystawa
Wielomskiego, w ramach formacji foto-
graficznej ,Landskapisci”. W dobie cyfro-
wej obrobki zdje¢ w programach graficz-
nych, historia zatoczyta koto, w chwili
obecnej mamy zwolennikéw i przeciwni-
kéw ingerencji w zdjecie. Termin neo pik-
torializm zaczat pojawiac sie jako synonim
fotografii niskiej jakosci (ktéra uzywa fo-

tografii otworkowej, aparatéow Holga, o charakterze piktorialnym, z wptywami
Lomo lub Polaroid), ale przedstawiajacy grafiki komputerowej i nowych technolo-
idee piktorializmu. Ewoluowat on (rozsze- gii.

rzyt) jednak w strone nowoczesnych prac

,Rhein II” Andreasa Gursky’ego. sprzedana za 4,338,500 dolaréw

,Untitled #96” Cindy Sherman, sprzedane za 3,890,500 dolardw.




,99 cent Il Diptychon” Andreasa Gursky’ego, sprzedane za 3,346,456 dolaréw.

Tematy i techniki

Fotografia piktorialna pozwala potaczy¢
ze sobg estetyke obrazu uzyskanego bez-
posrednio za pomocg aparatu oraz obra-
zu stworzonego. Efektem takiego dziata-
nia artystycznego jest zdjecie, ktore sku-
pia w sobie kilka technik artystycznych,
tworzac ztozone dzieto sztuki. Technika
piktorialna polega na osobistym ingero-
waniu artysty w kazda wykonang przez
niego odbitke, przy zastosowaniu réznych
technik sztuk plastycznych, ale takze inge-
rencji w procesie fotografowania, jak wy-
korzystywaniu specjalnych filtréw oraz
nasadek na obiektywy. W efekcie korco-
wym zdjecie staje sie podobne do obrazu,
rysunku lub grafiki. Kiedys robiono zdjecia
gtéwnie czarno-biate i w sepii, w dobie
technik cyfrowych popularna jest fotogra-
fia kolorowa. Najbardziej charakterystycz-
nymi cechami prac piktorialistéw byto
ziarno i szumy, ,,miekkie swiatto” oraz
brak szczegétowosci na zdjeciu.

Piktorialisci fotografowali scenki rodzajo-
we, krajobrazy, portrety (w tym psycholo-
giczne), kompozycje (np.: akty z jakims$
charakterystycznym elementem) i scenki
symboliczne z modelami w kostiumach.
Scenki te aranzowane byly najczesciej na
tonie natury i obejmowaty zwykle posta-
cie kojarzone z naturg, literaturg lub hi-
storig. W latach 30. piktorialisci stosujgcy
techniki szlachetne coraz czesciej dopusz-
czali w swych pracach sceny z ulicy, w tym
z przedstawieniem robotnikéw, co jeszcze
kilka lat wczes$niej z powoddw programo-
wych byto niemozliwe. W ten sposdb pik-
torializm ewoluowat, przyswajajac sobie
koncepcje, ktdre jeszcze kilka lat wcze-
$niej odrzucat. Najpopularniejszg tematy-
kg przedtuzajgca tradycje piktorializmu
okazat sie pejzaz, stanowigcy zresztg za-
sadniczg czes¢ teorii ,fotografii ojczystej”
Buthaka.

Dawne prace piktorialistéw przypominaty
prace malarskie, dzieki uzytym technikom
szlachetnym. Szlachetne techniki fotogra-

ficzne sg oparte na wykorzystaniu $wia-
ttoczutosci oraz wtasciwosci garbujacych
chromianéw, a takze innych zwigzkéw
Swiattoczutych. Od technik graficznych
odrdznia je niepowtarzalnos¢ procesu
technologicznego, prowadzgcego z reguty

do otrzymania pojedynczej, wyjgtkowej
odbitki/obrazu.

Guma - arkusz papieru przeklejonego naj-
czesciej zelatyng, pokrywa sie zawiesing
kryjgcego pigmentu w roztworze gumy

Pawet Pierscinski — wybitny tworca, ktory realizowat zatozenia piktorializmu. Foto-
graf ten od lat szesc¢dziesigtych organizowat w Kielcach zbiorowe dziatania, ktére
zyskaty sobie miano ,Kieleckiej szkoty krajobrazu”. Trzon tych dziatan nawigzywat
wprost do teorii i estetyki lansowanej przez Buthaka, ale prébowano tez adaptowacé
inne metody, ktére mogtyby zaswiadczy¢ o artystycznej jakosci prac, takie jak mon-
taze i grafizacje, cykle i akcje zbiorowe. W obszernym eseju, opisujgcym stan pol-
skiej fotografii krajobrazowej, Pawet Pierscinski w 1984 r. wyrdznit wiele typow
dziatan, ktére nie miescity sie we wczesniej stosowanych kryteriach artystycznej
tworczosci fotograficznej. Pierscinski wyrdéznit dokumentacje krajoznawcze, badanie
przestrzeni, dokumentacje ,,mechaniczne” zaktadajace przypadkowos¢, tworzenie
przestrzeni symbolicznej, ksztattowanie przestrzeni, metode matematyczng (podzia-
tu i multiplikacji obrazu), przestrzen metafizyczng, anektowanie przestrzeni, sztuke
ziemi, aranzacje przestrzenne, dziatania artystyczne w krajobrazie, krajobrazy abs-
trakcyjne, fotomontaze, krajobrazy przyrodnicze, fotografie srodowiska, pejzaze
spoteczne.

P.Piersciriski ,,Klin”




arabskiej z dodatkiem dwuchromianu
amonu lub potasu i ew. amoniaku. Po wy-
suszeniu papier naswietla sie stykowo
przez diapozytyw lub negatyw. Nastepnie
ktadzie sie go na powierzchni zimnej
wody, warstwa obrazowa do dotu; po kil-
ku minutach nienaswietlona guma arab-
ska sptywa wraz z pigmentem, odstaniajgc
papier. Po wysuszeniu mozna naktadac
nastepne warstwy gumy z innym pigmen-
temi w ten sposéb uzyskaé obrazy wielo-
kolorowe.

Pigment - naniesiong na gtadki papier
warstwe zelatyny z barwnym pigmentem
naswietla sie stykowo, a nastepnie wywo-
tuje w cieptej wodzie. Jeden obraz moze
by¢ ztozony z kilku warstw. Efektem moga
by¢ wyjgtkowo realistyczne kolorowe
,odbitki” fotograficzne, jak i surrealistycz-
ne kompozycje barwne.

Bromolej - opiera sie na zjawisku utraty
rozpuszczalnosci i zdolnosci pecznienia
pod wptywem wody zelatyny, uczulonej
chromianem potasu, w obecnosci naswie-

NAJPOPULARNIEJSZE TEMATY:

tlonych i wywotanych soli srebra. Spre-
parowane odbitki nalezato pokry¢ cienka
warstwag ttustej farby i usunagc jej nadmiar
w cieptej wodzie, aby otrzymac ,olejny”,
monochromatyczny obraz o ciekawych
przejsciach swiattocieniowych i charakte-
rystycznie rozciggnietej krzywej kontra-
stu.

Techniki w fotografii cyfrowej to przede
wszystkim obrébka komputerowa, ktéra
zajeta miejsce ciemni. Programy graficzne
dajg jednak o wiele wiecej mozliwosci
tworczych, niz metody tradycyjne. Czes¢é
efektéw mozna uzyskaé stosujac dodatko-
wo niestandardowe filtry lub naktadki na
obiektywy oraz niestandardowe, miekko
rysujgce obiektywy.

pejzaz przyrodniczy lub miejski, portret psychologiczny, fotografia koncepcyjna,
aranzowane scenki, takze sceny uliczne, ale nie w ujeciu reportazu - rozmyte kontu-
ry, delikatne Swiatto, ziarno i szumy, kadry malarskie, klasyczne

TECHNIKA TRADYCYJNA:

techniki szlachetne, naktadki i filtry na obiektyw, miekko rysujace obietktywy,

TECHNIKA CYFROWA:
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